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Datos generales

Fecha del Examen Extraordinario: 01 al 22 de junio de 2024
Nombre del profesor(a): Alberto Cuevas Martinez
Correo electrénico del profesor (a): acuevasmartinez@politicas.unam.mx

Clave de la materia: 1963

Nombre de la materia: Sociologia del Cine
Licenciatura: Licenciatura en Sociologia
Semestre al que pertenece: 52, 62, 72 y 82
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Caracter de la materia (obligatoria u optativa): Optativa
o Numero de créditos: 8
(en tanto inscritos al examen, deberdn contactar al docente que proceda la aplicacién del mismo)

Caracteristicas del examen

» Temario

» Unidad 1.
Elementos para el analisis: teoria y estética cinematografica

> Unidad 2.
Visiones criticas del cine

» Unidad 3.
Corrientes cinematograficas. Analisis de problemas socioldgicos y filoséficos

» Unidad 4.
Temas selectos de la sociologia del cine

» Unidad 5.
Sociedad y representacion cinematografica

» Contenidos a evaluar
Primeramente, se requiere que la alumna o alumno definan nociones de estética cinematografica
relacionadas con el lenguaje del cine: perspectiva, punto de vista, campo y fuera de campo,
movimientos de camara, asi como tipos de plano. El apartado tematico concluira con la explicacién
de los dos grandes debates ideoldgicos sobre el montaje cinematografico (Eisenstein y Bazin).

En la segunda seccidn, debera mostrarse una sélida comprension de la problematica que perfila al
fendmeno cinematografico, como la industria cultural. Los reactivos partiran de la perspectiva
desarrollada por tres representantes de la Teoria Critica, a saber: Max Horkheimer, Theodor
Adorno y Walter Benjamin.
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Para la tercera seccion, se evaluardn conocimientos generales sobre Historia del Cine y el estudio
de algunas corrientes filmicas relevantes para el debate socioldgico: el cine aleman de la primera
posguerra mundial, el neorrealismo italiano, la Nueva Ola Francesa, el Tercer Cine
Latinoamericano, asi como el embate critico de David Lynch a los convencionalismos de Hollywood.

Consecuentemente, los reactivos demandan una profunda reflexion sobre la influencia que ejercen
las estrellas cinematograficas sobre los valores dominantes de la sociedad, incluyendo la cuestidn
de género, su impacto en el inconsciente colectivo y la codificacidon de estereotipos.

El examen concluira con un analisis sobre la forma en que el cine se sitla como arte ante los dilemas
gue plantean nuevas maneras de representacion, interaccién y consumo en la sociedad
contemporanea, especificamente, la multiplicacion de pantallas en una hipermodernidad
altamente tecnoldgica que obliga a transformar nuestras relaciones con la alteridad (Lipovetsky y
Serroy).

> Bibliografia esencial

Adorno, Theodor y Max Horkheimer, Dialéctica del iluminismo, México, Editorial
Sudamericana, 1997. (pp. 165-212).

Aumont, Jaques, y otros, Estética del cine, Barcelona, 2002. (pp. 19-87)

Barbero, Martin, De los medios a las mediaciones. Comunicacion, cultura y hegemonia, México,
Gustavo Gili, 1987. (pp. 48-63)

Benjamin, Walter, La obra de arte en su época de reproductibilidad técnica, México, Itaca, 2003.
(pp. 37-57; 73-74).

Cousins, Mark, Historia del cine, Barcelona, Blume, 2005.

Debord, Guy, La sociedad del espectdculo, Valencia, Pretextos, 2008. (caps. 1y 2)

Deleuze, Gilles, La imagen-movimiento. Estudios sobre cine 1, Barcelona, Paidds, 2004.

Dyer, Richard, Las estrellas cinematogrdficas. Historia, ideologia, estética, Barcelona, Paidds, 2001
(caps. 1-3).

Gonzalez, Daniel, “¢Es que no sabes que eres un hombre? Star system y masculinidades en cinco
actores del cine mexicano,” en De los Reyes, Aurelio (eds.), Miradas al cine mexicano, vol.
1, México, IMCINE, 2016.

Kracauer, Sigfrid, De Caligari a Hitler. Una historia psicoldgica del cine alemdn, Barcelona, Paidds,

2002. (pp. 11-19; 191-208).
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Ledo, Margarita, Del Cine-Ojo a Dogma 95. Paseo por el amor y la muerte del cinematdgrafo
documental, Barcelona, Paidds, 2004.

Lipovetsky, Gilles y Jean Serroy, La pantalla global, Barcelona, Anagrama, 2010 (pp. 31-72).

Zizek, Slavoj, The art of the ridiculous sublime. On David Lynch’s Lost Highway, Oxford, USA, The
Walter Chapin Simpson Center for the Humanities/University of Washington, 2002.

» Recurso de evaluacion
o Instrucciones para el alumno (qué y como debe proceder)
o Caracteristicas de presentacion del trabajo (extensidn, tipo de letra, espaciado,
formato)

» Seccidn 1 (10 preguntas tematicas)
Instrucciones: responde a las siguientes preguntas (se tomara en cuenta redaccidn, coherencia y

profundidad analitica)

» Seccidn 2 (5 preguntas tematicas de opcién multiple)
Instrucciones: elige mediante una X la opcidn que consideres mas adecuada.

» Seccidn 3 (5 preguntas tematicas con opcion V/F)
Instrucciones: elige mediante una X la opcién que consideres mas adecuada.

» CARACTERISTICAS
-Hibrido
-Extension libre (seccién 1)
-Entrega en formato digital.
-Anotar nombre, carrera y modalidad en la que inscribieron la asignatura (Abierta, A Distancia o
Regularizacidn).
-Para las preguntas tematicas, se recomienda la utilizaciéon de las estructuras elementales del
ensayo literario: introduccién, exposicion de problematica, desarrollo analitico, debate, vy

conclusiones.
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1. Actividades:

> Seccidn 1 (preguntas tematicas)

Instrucciones: responde ampliamente a las siguientes preguntas (se tomara en cuenta redaccién,
coherencia entre ideas y profundidad analitica).

1. ¢Qué es el espacio filmico y cudles son sus elementos constitutivos?

2. Define el “plano” y menciona cuales son sus problematicas inherentes.

Ill

3. Explica las diferencias entre el “montaje de la transparencia” de André Bazin, y el “montaje

dialéctico” de Serguei Eisenstein. Afiade un ejemplo filmico por cada uno.

4. |dentificay resume las principales lineas de debate en torno de la industria cultural y la propuesta
critica de Theodor Adorno y Max Horkheimer.

5. Segln Walter Benjamin, écudl es la diferencia entre el valor cultual (de culto) y el valor de
exhibicion de las obras de arte?

6. A partir del visionado de La sociedad del espectdculo (1973) de Guy Debord
(https://www.youtube.com/watch?v=hJTuVaEKGPo), explica en qué consisten las ideas que dan

nombre al documental, y cdmo funciona el dispositivo filmico en la ejemplificacion de postulados
tedricos.

7. De acuerdo con Siegfried Kracauer, el cine aleman del periodo prehitleriano revela ciertas
“disposiciones psicoldgicas” de la poblacién o “tendencias colectivas” que auguran la llegada del
nacionalsocialismo al poder. Desarrolla tu propia postura frente a dicha sentencia y fundaméntala.

8. A partir del debate que propone Richard Dyer en relacion con el estrellato, y el articulo sobre
masculinidades y star system de Daniel Gonzdlez, écual es la influencia que ejercen las estrellas
cinematograficas mexicanas durante la Epoca de Oro en la construccién del género masculino? ¢ De
qgué manera se refuerzan y comparten valores, ya sean contradictorios, dominantes o amenazados?

9. Con base en el texto de Lipovetsky y Serroy, écdmo se contrapone el cine de autor al hipercine
de consumo?

10. Elige una secuencia filmica no mayor a 2 minutos donde observes alguna problematica social.
Redacta un texto en el que expongas una propuesta de analisis secuencial y demuestres un manejo
fluido de algunos conceptos revisados en el curso (recuerda que la eleccidn categdrica va en funcion
del filme).
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» Seccion 2
Instrucciones: elige mediante una X la opcidn que consideres adecuada.
11. Uno de los filmes con el que Serguei Eisenstein teorizé su teoria del montaje fue:
O El Acorazado Potemkin O iQué viva México! O Alexander Nevsky

12. Arte como distraccidn, cultura y mercancia, divertimento, atrofia y estilo son conceptos
problematizados en los textos de:

O Walter Benjamin O Guy Debord O Adorno y Horkheimer
13. Uno de los directores cinematograficos del expresionismo aleman fue:
O David W.Griffith O F. W. Murnau O Wim Wenders

14. Este director estadunidense utiliza narrativas no lineales y trastocadas, montaje dindmico y
vertiginoso, yuxtaposiciones de planos, asi como secuencias oniricas con personajes
perturbadores, en un intento por transgredir los convencionalismos de Hollywood.

O David Lynch O Ken Loach O Martin Scorsese
15. Es un ejemplo filmico de la “modernidad primitiva”:

O Ciudadano Kane O Amores Perros O Luces de la Ciudad

» Seccion 3
Instrucciones: mediante una X, indica la opcidn que consideres adecuada.

16. El découpage es un guion técnico o listado de los elementos constitutivos de una secuencia
(imagenes, sonidos, inscripciones graficas).

( ) Verdadero ( ) Falso

III

17. Segun Walter Benjamin, el “aura” no se ubica en las obras de arte sino en los espacios donde

fueron concebidas.

( ) Verdadero () Falso
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18. El debate linglistico de la década de 1960 permed en las concepciones autorales de la
Nouvelle Vague.

( ) Verdadero () Falso

19. Los personajes dentro del cine mexicano de la Epoca de Oro perfilan una sola y Unica manera
de ver, construir y entender el género masculino.

( ) Verdadero ( ) Falso
20. Todo en todas partes y al mismo tiempo no es un ejemplo de hipercine.

( ) Verdadero ( ) Falso

Elaborado a criterio del Profesor.

Mtro. Alberto Cuevas Martinez

Criterios de acreditacion

A partir de preguntas tematicas, se solicita una comprension amplia de los temas y una capacidad
critica de reflexidon y disertacion sobre el fendmeno cinematografico. Es sumamente deseable una
buena redaccidn, manejo adecuado de conceptos, precisién, estructura y coherencia en las
respuestas.

Cada reactivo estad ponderado en 0.5 pts, por lo que 20 reactivos suman la calificacion maxima de
10 puntos.

La ponderacién por cada reactivo se sustenta en criterios de redaccién, estructura y coherencia,
mismos que se ponderan de la siguiente manera:

(Por cada respuesta con valor de 0.5)

0.5-> Definiciones claras, precisas, con argumentacién en palabras propias para los casos que asi
lo requiera.

0.25-> Describe el contenido de manera vaga o superficial, sin presentar argumentos.

0->Sin definiciones, respuesta nula, escasa claridad, o utilizacién excesiva de referencias textuales
para describir el contenido sin explicarlo ni argumentar cuando se le solicita.




